puquocm HENAMMMUP HUIHKMH

MOpTPAT HOBEKA HOMB C6 UWHM AB Oy
caeMy wro paagx vpebano npuaoAaTH

jow mMano encnaoavenor nymwora®
e
¥ jyrocioneHcky ofeMarorpadujy
Heanmup HKuamux' yulao je Kpod je-
aan xazap $uama ,Ocuex 61" Jdywaxa
‘Maxasejena. Hewrro xacumje, xao Ku-
HO-AMATEP, CHMMMO je aeaue Mojg MAIM=-
‘poM ,Bopba upHaua y Tyneay“. Uuras
WeroD KACHM)M NOMBOT Xa0 aa je Owo
peh aapeleH OBMM ‘U{HbEHMLIAMA.

Koa Maxasejesa, y ,Ocmexy 61%
HOUTHMKA JANANKAMD HA CAMOM Kpajy
diaMa, Yy TPYNM aKkiMjailla xoja, nor-
yHO mnpexpuBeHa dpaundox, 060apo
xopasa xa Kamepu u nesa, Hounux je
oMaj xoju ce =Aa{maue aepe. Hiuwura
Sosse oa Te cuniue, Halogjene eHeprH-
jos M enTydujasMom, He ofjambana
XOUIHMKOB XAPAKTEp AKMBMCTE M3
npse NOCTCKOjepCcKe reHepaipdje, Yonexa
XoMeé ce WMHM Ja OM ceeMy LITO PAIM
Tpedaio NMPMIOARTH JOll MEJ0 excrLIo-
IMBHOr MyHera KAKO OM ce JOCTHMIIAM
(M Hazwamman) TPETXOTIONDM, OHM 3103
cpelHOr nMoxoaera Xoje je oceTiIo &y-
TEHTIMHM YKYC penoayumje,

Iro ce, nax, ™uue , Bople upwaus y
TyMeny" omaj je MAM, HO HexOM ama-

TepcKoM ecTHEALY, HANPOCTO MAIYAeo.

HAWEr HajMCTAKMY MMjer MAMCKOT Teo-
‘peruyapa Hywaua Crojanosuha (18 au
je 610 Orop4veH MI¥ QIYLUEB/BEH — He
aHa Cce): cTBapyMua TIOWMMe TAKO 1TO
KaMepa YJadM Yy TYHea, a OHaa, a0
Xpaja, Ha TNJIaTHKY Uapyle ancoayTHm
MpEX Y KOMe . C2, NO ‘NPeTnocTAaBIlM,
MEKajy aBa upxonyrs ¢ajrepa. Y Taj
TYHea ce HUK penaTaHo Opao
BPATHO K M2 bera caelely nyT miailao
Takohe peraruaHo 6p30: mocae camo

TPMHACCT IMOIMHA.

NOBPATAH BAYAHOI CHHA

AJKW, 38UTO MCNIACYjeMO Qbe peaone?
Sawrro Oniwt cana?

JincT Xoju uUMTATe npeHeo Je, mpe
HEXOTHED HeéaChA, JABA MMULBCMH.A O
HKeamsmupy XHuamuxy, ofa wesy y
npuaor, Jearo of wMX, (IpeyIeTe M)
womocaxexor L Jmemumura“, mermscano je
nepoM YOBeRAa KOj# Je c<cBojenpeMeno
Gio MOXZa HajlMACHMiM ¥ MOAMTHYKO]
ocyan Xuaruxosor zenosawa. Momxe
ce MPETNOCTABMTH 28 je, jeare Rolur,
ACOK CMO MM MMPHD CNABRAIH, A0LLIO A0
uavede cTasa npema JOLIMMEY, M TO
Op30 jABBLCHO OHOM SHie je HORD M-
ULLeHLEe OBAJ AMCT NPEHEO NPe HeRCAH-
R0 Heaena. [lyj-muxe, He Bawoi. Buae
61 TO, HAPADHO, CACHIM NOLIA, MOTITVHD

HeocHomaHa RoMOmmaimin, Cam Kua-

HMK TO noTephyje: y jeaHoM uMTepDn|yy

(Jep, yOp3o ¢y moweau mOHOBO IR g

WMHTEPE]y7a0y) OB TOREEMBA CROJE OuwENe
16. ma| 1982 — HWH

0 CcTamy Yy Jyrocnomenckoj, nocebuo
pojpobaMckoj, KuuemarTorpacpuji abor
Kojux je Toauko 1) ro OMO PaM aKTHMBHE
duamcke cayxde. Cope je, aanpano,
MHOMO jeanocTasdiie: wra je Ouao —
Giro jeé, m ocraje, aan ce eanmup
HUMAMMK BMILE HE MOMe HIHOPMCOTH,

Pat ce, ouMTO, 0 KJACHYHOM npuMe-
py .pexabuautaunje’ nyrtem apymroe-
HO KopucHOr paan. Tume ce, ya ocrano,
xohe pehu aa Cy TaKOIBAHE JQ0KYMEH-
TapHe Tenemnaujcxe apame ,Bonecr u
oxipasmewe byac bpaxyca”, . Bepa u
Epmuka" M — [Ipe NeTHACCTAK JaMa —
Jparoays u Borank” npubanune Ke-
nuMupy KMAHMKY CTATYC MHHOBATOpPa
Xaxkaes ce jeama Y-Kao \ OBPA Tewxa
exoHOMcKa BpeMeHa. Coe wro KMAaHHK
paaM XOWTA TPH XKHHTE. A TO WTO pa-
aM 3n TPH KMHTE 0301/bHO J0BOAM V¥
IMTOILE HEXE, MMHILI0 C€C, HENIPHKOCHO-
BEHE YiHCHMLUE,

IIpe cBera, 10D01M ¥ CYMHIY MVTHe
npojexTe “Mja uUeHMa npemalyje cne
Hawe 3Kabe M3 pavvnuue. C apyre
cTpaHe, ofeT, MILIHMKOBA MHOBM)A O-
cTBapcwa vy chepi . NOKPETHMX camxa”
M2 TEMELD APMAajy Onv TCopitjvy N0 Ko-
jo] ce AOKYMEKTAPHA TCICAMIMICKA
aApaMa pavyHa Xao nocedou pox okKo je
JACHODAHO HMAa JOKY.MCHTHMAO, HO XOPTH-
ju; obyvHO je Xpajmy pe3yaTar Tora
OMA0 NOMHO MCTRPAMMBAKE 12 M je
mpudau [laBae uauxao Hoc, Ono wro
JAKHANMK MMM jesTe HELUTO NOSBE apy-
ro: JOKVMEeMT xojuM oH Bapata je
npocta, Ha naraea OaHaaIHA, YMHLEHMUA
CRAXKOIHCHILIE, KJjA. vearnaweHda ca
MUMHMMAINMM  OpojeM  JpaMATVPLUKMX
YCJAOBHOCTH, J0K1IV]e KPpijwy I1pava-
TMMHOCT ODMYHOr JKHBOTA Yitji CY npo-
TarovucTy »ordinary peoplea (oito 6m
pexao PoBepr Peadopa). Hajna, onaj
CTRAPANTAMKHM CTOB MCITOANMO ACHVHUMPpa
MOTORO jEIHV MMTARV, BPJIO ceradaupany
cthepy iIMKe ecTeTHMKe 4, viue 03
TOra, INAMhJHY cCcPepy KuHeMatorpach-
CXe NpLKce, O0C DEIDHE 20 OMO WTO
OOMUMD  HAaZMBaAMO AUKVMCHTOPHMM
duamom": jep, ARHAHMKOB MeTO1 OT-
KpHMna, NOCPCaNO, ) acD pPCoXXM)c vV OHOM
IUTO HA NJIATHY J2ay)je Xn0 L OVTCHTHY=
HM'Y 3anmmuc. Baba J3KBYMMTH KaKo <Y
NMIHMKOHE JpaMe Janpapo J0XVMCH-
TapH HUAMOBH KOiH He npUXpubajV
Heuabeny ynnty pexije: acxkaa-
puwiyhn ce nowreno xpo =fictione,
OBH PHIAMOBY HAZTN]Y HA BEPOBalbY la
jE NMPOMILLBCHI IIJEDp HI XHUBoTa jp_‘;-
HOCTaBHIji TIVT 10 VTHCKa XOjM ce, M-
HAOYE, TOCTHIKE NOMIMAMKOBAMOM YNO-
TpeboMm vobuuajeHe xomnacepitje Tpa-
auumonaanor , urpauor” chitama. INoxa-
avje ce aa je 1O repopame, v Kitiuu-
KOBOM Cayvajv, caceum onpasiaHo, To
He JHaYM 1a ce Yaexr oluneanHo ¢ MM
MOpaM0 caarari.

HUH — 16. ma) 1982

)Has1 0 HANBOTY PUITVICKOr PEAUTEIDbA

Moxan O TO OHMAD M HEONMPCIHO CA
CTAHOBMILUTA Japaniba. Jep, AKuauux 10
cRoje ,CCTETCKEe TeopH)e' HMje aowao
MPeKO HOAM MAM HA OCHODY HCKIKDE
KabuHercxe cnekyaaumje. Ono wro
nNpeacTapba CHCTSM HEIMoDMX HOBMjMX
ApaMa jecre, ¥ CYLUTHHM, OHA] MHCTH
NPUHLIMN HO KOMe cy noumBaan seh
NpBH KpaTkH HANOBM OPOT AyTOpA —
~EYPHOA O XMBOTY OMIAIMME Ma CC-
ay, ammu” . TlMoaunu Manemm, MM CMO
BOJCKA [Mpapa, CAAKOr JA0MA HMYEMD KO
JesieHa Tpapa“,  Hejanocaewu myau”.
8 Taxohe M HEroaa KacHMja ayroMe-
TPaXHa ocTRapewa ,Pauu pazopu”,
+P8J" M,  BEpoIATHO, HeIGAPIUEHM
+Canoboia mau crpun”,

Y nosjalism TOr Metoan Jaexe, Ged
003Mpa XOAMKO 10 MOMEe JeJ0PATH
MYIHO, EKOHOMCKM MOTHDM, TO ject
MOTBPAA MCTHHE 12 HAMMH NpulyKuuje
OuTHO oOapehyje Hauun pexuje Tkoja
ocapelbyje cme octu10). 3ato je nomaso
HCOMPECeIHO M Npo'1IBOJEHO TBPIMTH Ab
AMAMMK HOcTODBA OMO WTO je Yy MHa-
Wwoj uaAMcKo] noaxen paismo Jlyiuas
Makasejen. Cee canje duavose, opae M
Tamo, Maxasejen je peaauzomno y y-
CAOBHMA KIACHYHE NPOAYKUMje, M OTy-
A0l 1] -'Hl‘i:'-' CRA¢ K"TODE HCeDOAC HOYMM
MpomIBoawe OYHMM ce NMpoOTHD METroBMX
maeja. deayjyhu y npoayxumomimym oz-
HOCHMA KOJM, ¥ HAWMM YCI0BIIMA, H-
K1 30 Kpaja Hu'y DBuiau perviapum
(MBIa TO ¥y AMepii M 1pvrae, jecy).
AAMAHMK MM ce nmonaaroBapao M OHHM oV
01aM Tt XOjit cv rn Tepa1 Ha HHOBO-
umje. Hoerosa roarTa nouvme netor
Huca Kuoao cpeluHa v KOjoj e ae.ao0sao
OCTBApPY]e CBOJY T2XKHY Ka .erabaupa-
HO] . .OpXanHo)" ximemarorpacduim, A
<0 JC, TO LpeamHn ¥y Toj amduumjn y-
cnenn n0Kaayje ce 1 THME WTO je. mo
peh  onucamom PNy Maokanejen
TY. O0aMAX 3J38THM, J0XK)MAReO HeRecee
aamMe

NYT TACTAPBAIJTEPA

JOKOHH HORMMMHADIKOr HOCTA daxTena-
|V A0 CB, 38 TPpeMYIaK, HAOMVCTH 10C0=
1nwi ToX npude o Keanmupy K-
HItKY. Jarpain Kojy OTBApaMo L1023 Y
obaacT TID, CKRJAMCKMX TeMma, Bepylemo
aqa je 1O, MnakK, cauo npeaybehbemwe. Y-
OCTA10M, CDBe Ceé M ODAKO 3JHa

llaxsie, nocae venexa Xoju ¢y no-
CTMIAM  MLCronM I0KYMEHTOPHH QM-
MOBM", ycnexa KDYHMCBHOr OCBajaHeM
[ paH npuja Ha Qectibany y Obepxay-
IeHy, ZKHAHMK ca nap AeceTHHA MHJIM-
oMa AuHapa Kpehe y peaiaudaumjy csor
WrpaHor mprenua ,PaHx pajoau”
Puaxm nocraje . carsaH” axHatHO OpXe
Hero wITO ce TO Moriao oyexumaru. Pa-
3710r Jeé TIPOCT: AMDEKTHO M3 MOHTAXE
cmike v oaaje Beorpaackor OxpyxHor
CYAa, ONTYXEH IO ce ¥ HWeMy ,exchpe-

CMBHMM HOYMHOM, H}'TE‘H mnupa ClIHKe
M MYIMKC' NpMKalyv)y JI0MBBAM TPM
Manavho w jeqHe aebOjKe Yy KOojHMa je
moceOHO MCOCTO AATO TPeTMAHY , NYHOM
INJEIBHBOCTH M AaAV3NMja ca MIPaAIMTO
HETATHBHOM KOPAXTEPpHIALIMJON TI0AM-
THYKMX  TNUTOMA, MeBYHAUMOHLTHMX
oaMOCca ¥y JyrocnaeMju, arpapMe nonu-
THKE, JANOCJAeHMX M HEeJIANOCAeHMX,
CTaBa npeMa Jorahajuma y Yexocao-
BAYKO) 03 asrycTa npouuie roimuse, y-
nore Capela KOMYMMCTE ¥ ApviuTey™ M
TAKO Ja/mwe, NAYyC TO WUTO ,CHOJMM M-
IPHYHTHM MHIDPrapareM pyray, Apo-
HHYHMM NMPHAA3OM M8 M AMPEKTHMM He-
HCTHHMTHM  obpasnoxewem™ poaupyje
JJpobieMe myau y nopomid, Hapoay,
Y MHTMMHMM OIHOCHMMA MIMehy MaaIux,
MHBOTR HA Ceny M y rpaily, OIHOCE
npeMa nocTojeRdM M HECYMIMBMM
JbYIACKHM npaBuMa ¥ ca”

[Iperexax apceitan ontyxbu 3a camo
Jenan ¢uam. Cyn ocnobaha ,Pawne pa-

L]

A0He M OHM, Y MHHYT 10 apaHaecT,

i
l""rr F"‘:".". el »

QUMEX 8]1—82: MLIMMHP MHIHHK

CTIXY Ha huamckyu pectunan y bep-
MTHH rae, AoHexae HOoOvYexunpaMa, ol poja-
Y ,.3aaTHOr Meapceaa”, jejifHM MHTEep-
Hatonaanym 'pad npu Koju je, 3a cno-
je urpane drMaMone, ljucayxuaa jyro-
CIOBEHCKA KMHexarorpadhuja, KaMnamwa
NpoTHE gMAMAE M AMMIHMKAE Ccala ce
HacTtap/ba noa napoaom ,Kose Tpeba
3aatun mearea”. (Mowro je nornucHmx
OMO JelaH oa — Kpajwe CMNOPeIHMX —
YHMECHMKA Y cTBapniby TOor hmuaMa, He-
MY Ce MMHM HeyLYCHMM Jaa ce Oanu
J0/LMM  ONMCHBAKCM OROr cayvaja —
IUTO, HAPARNHO, HE 3HAYM Aa O TOME
HH)¢ CROJCRpEMEHO PpexKao cCpoj)y ped
OH ce 3aTO 23830PC/BOBA jEeIMHO THME
da NPpUMIOXNKH YBeplBaMmwe npelceiHMKa
GepaMHCROr MMP.AIA, NOKOjHOr AMpex-
TOpa GQHAMCKOr DpAekema MVjoplUKOr
Myaeja MoaepHe yMETHOCTM ¥ CJAARHOr
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dviema okolnostima: ponajprije
afirmaciji koju je Zilnik stekao svo-
jim dokumentarnim dramama i
emisijama u protekle dvije — tri
godine snimljenim za novosadsku i
beogradsku televiziju, a drugo, zbog |
toga 5to je njegove nekad kontro-
verzne« filmove danas lako strpati
u miran za povijesti domadeg
filma, budu¢i da vide niposto ne
lzazivaju onako 2estoke emocije
kao prije desetak godina
Takvo sspremanje u ladice
umjetnosti« mozda je poraz za fil-
masa koji Zeli zaostriti odnos pre-
ma drustvu, neprekidno preispiti-
vati temeljne zasade morala i funk-
cloniranje zajednice, no Zilnik je,
sudeci po njegovo) cjelokupnoj dje-
latnosti, znatno vise od nezadovolj-
nika koji trazi status izgnanika
Osjetljivost na aktualne, krizne tre-
nutke sredine u kojoj zivi ¢éak je
manje zanimljiv sastojak Zilnikove
poetike, znatno slojevitije nego &to
to daju naslutiti procjene njegovih
ovornika i1 protivnika
nikovi prvi filmovi, »Zurnal o
seoskoj omladini, zimi« (1967) i =Ne-
zaposleni ljudi« (1968) crno-bijeli
kratki dokumentarci sadrize gotovo
sve 5to ¢e poslije postati njegov au-
torski zastitni znak »Zurnal ..« je
promatracki zapis o seoskim vese.
licama u kojemu pratimo seosku
svadbu |1 koncert mjesne rock-
grupe (taj sraz tradicionalnih obi-
¢aja | preuzete urbane kulture
znatno je ambivalentnije predoden
nego u kasnijoj =Maloj seoskoj pri-
redbi« Krste Papiéa) no Zilnik se
kloni bilo kakvih poigravanja s
gradenjem uvoda, zapleta i zavrini-
ce svog dokumentarca Njegovi ka-
drovi impresivne su zabiljeske s
mjesta zbivanja, nanizane i onda
prekinute iznenadno, kao 3to su i
poceli. Ta nesklonost uobiéajenog
dramaturgiji dokumentarca ocit je
znak tadasnje Zilnikove »moderno-
sti«, no posrijedi nije nikakav poku-
Sa) isforsirane originalnosti, budu-
¢i da je Zilnik u svim kasnijim
ostvarenjima zadrzao skepticizam
prema te¢noj naracijl (§to je kadsto
bila vrlina, a kadito mana njegovih
filmova, ovisno o zanimljivosti po-
lazne pretpostavke) I »Nezaposleni
ljudi« zasnovani su na sli¢nom
principu, no u tom filmu Zilnik is-
kazuje zadivljujuci talent za provo-
ciranje ljudi da se spontano, bez
okolisanja 1 nespretnosti, izlole
objektivu njegove kamere. »Neza-
posleni ljudi« bez tkakva stida bilje-
Zi sva redateljeva reziranja slucaj-
nih naturd¢ika; nezaposleni zatim
drsko pricaju o svojim nevoljama
Taj dar za sporazumijevanje s ljudi-
ma koji nemaju pojma o ponasanju
red kamerom | o filmskoj glumi,
Inik ée poslije viesto upotrijebiti
u svojim dokumentarnim drama-
ma, dajuci tako viastitim sklonosti-

ma prema autenti¢nosti smisleno|

uoblicavanje.

U sRanim radovimae«, svom naj-
poznatijem | najvise osporavanom
ostvarenju, redatelj potvrduje sve
nesklonosti prema uobicajenim za-
sonitostima igranog filma. Medu
glumcima su uglavnom poletnici i
naturscicl (najne e se do-
ima Slobodan Aligrudi¢ koji jedini
ima pravi glumacki zadatak) a cio
je film pokusaj da se raznim igra-

ma ) dosjetkama pred kamerom

doc¢ara stanje duha omladine jedne
socijalisticke zemlje 1068 godine.
»Hani radovi« imaju ponesto zajed.
nickog s briljantnom Kineski-
njome Jean-Luc Godarda (1967) bu-
dudi da na sli¢can nadin, pomalo de-
fetisticki 1 ironi¢no, prate bunt
mladih kojl nikad ne uspijeva bitl
nesto drugo osim privatne zabave.
No dok Godard skladno uklapa pa-
rolastvo svojih protagonista u suvi-
slu filmsku cjelinu, Zilnikovl likovi
(zapravo simboll odredenih tipova
drustvenih slojeva) ponekad odra-
zavaju 1| ponesto autorove konfuzije
kojl ne zna bi li i on trebao biti dio
tadadnjih drustvenih preokreta
Film je lzvrstan dok ¢etvoro prota-
gonista izvikuju provokativne slo-
gane, jure po Sumama, bacaju Mo-
lotovljeve koktele i provode svoju
uzaludnu revoluciju, no titlovi 4 la
Godard nisu filmu bili osobito kori-
sni, jer smanjuju priliku za zestoke
montazne rezove | promjene scena
koji inade ¢ine Zilnikove filmove
tako dopadljivo sirovim i neizrade-
nim Po odustajanju od narativnih
konvencija, odricanju glumacke ar-
tikuliranosti | inzistiranju na fizi-
¢kim radnjama u kadru, «Bani ra-
dovi« zasigurno su jedan od najza-
nimljivijih filmova tog razdoblja,
¢ak 1 u svjetskim okvirima (nagra-
da u Berlinu nije samo priznanje
pomodnosti teme)] Stanovita ne-
konzistentnost spusta, medutim,
procjenu za neku stepenicu nize

Zilnikovi potonji njemacki filmo-
vi gotovo su konceptualne igrarije.
U uvjetima skucenog budzZeta, gdje
se snimalo na brzinu i bez suvisnih
repeticija (odnos iskoristene film-
ske vrpce i zavrienog filma ¢esto je
bio 1:1), Zilnik dokazuje vlastitu do-
sjetljivost 1 ¢istoCu postupka. U jed-
nom dokumentarcu stanari neke
zgrade, uglavnom gastarbajteri,
spustaju se stepenicama do kamere
1 1Izgovore poneku rijed o sebi i svo-
j0) situaciji u Njemadckoj Kamera je
fiksirana, | u nekoliko kadrova
pred nama promice povorka ljudi
koji bez osobitih emocija, kao pred
Salterom, izlazu svoje dojmove. U
drugom dokumentarcu nas gastar-
bajter nespretnim njemackim, prije
povratka u domovinu, nabraja sto
sve Ima u kovcéegu, praveci inven-
tar svoga boravka u inozemstvu
Najboljl iz tog ciklusa, film »Pod za-
Stitom driaves, traje desetak minu-
ta. Snimljen je sav u jednom jedi-
nom kadru, u kojemu mladi Nije-
mac prica 5to mu radi stanodavac
koji ga zell izbaciti na ulicu. Pritom
hoda po zgradi | pokazuje kako
gazda lzrabljuje gastarbajtere
smjestajuéi th u podrum. Zilnikova
angaziranost u svim tim filmovima
ne podlijeze patetici na kakvu su
nas navikli jugoslavenski filmovi o
gastarbajterima, sviedodecl o rijet-
koj pojavi u nas, naime o umjetniku
koji Zzell biti djelatan u ukazivanju
na drustvene probleme { pri tom ne
osiromasiti vilastita esteticka pola-
zista

Televizljske dokumentarne dra-
me pribavile su Zilniku u Jugosla-
vi)i posve zasluzenu visoku reputa-
ciju. U progiramt Ia orikazana jedi-
no drama »Vera { Erzika« (uz dva
odlicna televizijska doxtmentarca),
no zahvaljuju¢i nedavnom emitira-
nju na TV zasigurno nisu toliko uz-
manjkali =Bolest i ozdravljenje Bu-

de Brakusa« i »Dragoljub i Bog-
dan< Te tri drame najbolji su | naj-
kKonzistentniji djeli¢ dosadasnjeg,
izuzetno plodnog Zilnikova rada
Pravljeni s diskretnim podsjeéa-
njem na postupke Harryja Watta i
na njegove igrane dokumentarce,
Zilnikove drame uzimaju u srediste
zanimljive pojedince iz naroda, i
oni pred nama rekonstruiraju za-
tegnute situacije u kojima se nala-
zo. Svaka drama postavlja intrigan-
tan problem koji drzl gledaoca,
unatoC tome ito Zilnik ne odustaje
od linearne dramaturgije, naprosto
nizuci scene sa svojim briljantnim
sglumcima« Ta dramska neuglada-
nost pridonosi autenti¢nosti filma,
no, na drugoj strani, Zilnik popusta
| njegova kamera postaje sve este-
tiziranija, biljeze¢i atraktivne pro-
store u kojima se zati¢u protagoni-
sti 1 ponekad ih uklapajuc¢i u sklad-
ne vizualne cjeline. Te su drame po-
nekad provokativne, kao =Drago-
ljub I Bogdan«, ponekad naprosto
zZapis o izuzetnom ¢ovijeku, kao »Bo-
lest i ozdravljenje Bude Brakusas,
no u njima se sretno sklapaju Zilni-
Kov redateljski postupak | zanima-
nje za ljude koji imaju izuzetno bo-
gat zivot, neopterecen vlastitom
anonimnoscu. Treba pozeljeti jedi-
no da se ubrzo priredi retrospekti-
va Koja ¢e obuhvatiti sve Zilnikove
filmove, drame | emisije (snimio th
je tridesetak) buduci da to jedan od
najzanimljivijih { najproduktivnijih
jugoslavenskih filmasa sigurno za-
vreduje



